
№ 47 (2507) 
6–12 декабря 2023 года

www.vedtver.ru 22 КУЛЬТУРА

Тверской 
путеводитель Арена как поворотная точка, 

или Чему Мюсля научил Балбеса
Взлеты и падения Тверского цирка

Марина БУРЦЕВА

Сейчас Тверской цирк 
закрыт на ремонт, вновь 
принять зрителей он смо-
жет только в следующем 
году. Но цирк – это пре-
жде всего не здание, а 
люди, уникальный опыт 
и особый дух, и вот они-
то как раз никогда не ис-
чезали в нашем городе. 
Хотя давалось это не ска-
зать чтобы просто. 

Историю цирка в Твери 
отсчитывают обычно от 
1924 года, хотя на самом 
деле, конечно, выступле-
ния шли задолго до этого. 
Чаще всего они проводи-
лись на Почтовой площади 
(сейчас она переименова-
на в честь князя Михаила 
Тверского). Были и здания 
– просто временные: со 
второй половины XIX века 
каждый год предпринима-
тель, способный потянуть 
аренду земли, строил дере-
вянный цирк и сколачивал 
труппу, такую же времен-
ную, как сама постройка. 
А в 1924 году после прось-
бы горожан, наконец, поя-
вилось постоянное здание 
– просторное, с фойе, бу-
фетом, собственными ко-
нюшнями. Зрителей этот 
цирк вмещал даже боль-
ше, чем нынешний, а обо-
рудовано все было по по-
следнему слову техники, 
но… здание построили из 
дерева, так что в 1925 году 
оно сгорело.

И началась полоса неу-
дач. Построить новое зда-
ние удалось только через 
семь лет. Все это время 
цирковые артисты скита-
лись неприкаянными, вы-
ступая то в театре, то во 
временных шапито, то в 
городском саду. Только 

к новому зданию успели 
привыкнуть, как началась 
война. Цирк был разру-
шен. Его отстроили заново 
еще до победы, и на этот 
раз удачи хватило на пять 
лет: в 1949-м опять случил-
ся пожар.

После этого на берегу 
Волги построили летний 
цирк, тоже своего рода 
времянку. Но нет ничего 
более постоянного, чем 
временное, – этому зда-
нию предстояло отслужить 
почти двадцать лет.

Именно здесь можно 
было видеть воочию рас-
цвет послевоенного цирко-
вого искусства: в Калинин 
приезжали дрессировщи-
ки Дуров и Александров, 
выступал иллюзионист 
Эмиль Кио. Удача повер-
нулась к цирку лицом.

Была она благосклон-
на и к начинающему клоу-
ну из Москвы.

«Летний Калининский 
цирк – деревянное, обшар-
панное здание с пристрой-
ками и большим двором 
– стоял в парке. У входа 
мы увидели большой щит 
с перечнем номеров про-
граммы. Где-то в середине 
списка упоминался и наш 
номер: «Никулин и Шуйдин. 
Клоунада» – так описыва-
ет Юрий Никулин площад-
ку своих первых самостоя-
тельных гастролей. На тот 
момент он уже не раз выхо-
дил на манеж: учился в сту-
дии клоунады, работал со 
знаменитым Карандашом. 

В скобках заметим, что 
Карандаш родился в Ста-
рицком районе. Ребенком 
его увезли в Петербург, но 
в возрасте 21 года он при-
ехал в Старицу, где писал 
плакаты для городского 
театра, а потом и в Тверь. 
Через четыре года посту-
пил на московские курсы 
сценического искусства, 
которые вела Валерия 
Цветаева, родная сестра 
Марины Цветаевой. 

Никулин работал по-
том в клоунской труппе 
Московского цирка, но Ка-
линин стал для него по-
воротной точкой. Именно 
там ему вместе с напарни-
ком впервые нужно было 
самостоятельно думать, 
что и как делать на арене, 
отстаивать свое право на 
репетиции. 

А репетировать ему и 
Шуйдину сперва не дава-
ли, и вообще робкому Ни-
кулину сложно было заяв-
лять о себе в мире цирка, 
полном весьма эксцен-
тричных персонажей: тог-
дашний директор цирка, 
знаменитый Ауде, ходил в 
черкеске, папахе 

и с кинжалом, нрав имел 
крутой. Однако в итоге Ни-
кулин стал в труппе своим, 
а зритель его полюбил.

Кроме того, именно в 
Калинине ему довелось 
работать с человеком, ко-
торого и тогдашние цирко-
вые, и позднее сам Нику-
лин называли величайшим 
ковровым клоуном. Алек-
сею Сергееву он посвятил 
отдельную главку своих 
мемуаров «Почти серьез-
но» – «Мюсля», так все 
звали ее героя. Сейчас ни-
кто не помнит его так, как, 
скажем, того же Каранда-
ша, хотя его имя могло бы 
появляться на афишах по 
всему миру. Виной тому, 
как пишет Никулин, соче-
тание закулисных интриг 
с алкоголизмом Сергее-
ва, так что карьера его за-
вершилась печально. Но 
именно он показал буду-
щему любимцу все-
го Советского Со-
юза высочайший 
класс импровиза-
ции, тонкость юмо-

ра и особую трогатель-
ность, которую отличает 
клоунская маска и самого 
Никулина. И именно Серге-
ев был среди тех, кто в те 
годы реформировал и ме-
нял лицо клоунады, уходя 
от буффонады к более ре-
алистичным образам.

Менялось и лицо цир-
ка. Здания для него ста-
ли строить в соответствии 
с новыми веяниями: впи-
сывать в образ города, 
делить на крупные и вы-
разительные геометриче-
ские формы. Другая осо-
бенность  – сплошное 
остекление, благодаря ко-
торому внешнее и вну-
треннее пространства как 
бы сливались друг с дру-
гом. Постройки семидеся-
тых совсем не походили на 
старые деревянные шапи-
то. И большую роль в этом 
обновлении сыграл архи-

тектор Лео-
нид Се-
гал.

Удивительно, но Ле-
онид Бернардович – ав-
тор не только нашего, но 
и других цирков, постро-
енных во множестве по 
всему Советскому Союзу, 
тоже малоизвестен. В не-
которых источниках даже 
путают его имя, а ведь все 
эти строения действуют до 
сих пор, причем наш цирк, 
открывшийся в 1971 году, 
стал одной из первых ла-
сточек нового стиля. Из-
вестные или нет, но эти 
люди оставили свой след 
в сфере, которой посвяти-
ли жизнь.

Возможно, в этом и за-
ключается живучесть цир-
кового духа, да и вообще 
духа творчества. Новое 
здание на Тверской пло-
щади тоже пережило не-
мало передряг: потопы, 
долги, риск банкротства, 
проблемы с налогами. Но 
цирк выстоял, несмотря 
ни на что. И, пока в нем 
работают мастера свое-
го дела, фанатики своей 
профессии, он продолжит 
жить.
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Премьера

Мелодия на два голоса
На тверской сцене – «Скамейка» Александра Гельмана

Владислав ТОЛСТОВ 

Фото Кристины БЕЛЯКОВОЙ /   
РИА «Верхневолжье»

ной книжке (бумажной). 
Добро пожаловать в со-
ветскую действитель-
ность ,  в  «Скамейку» 
(18+) по пьесе Алексан-
дра Гельмана. На малой 
сцене Тверского театра 
драмы свою постановку 
«Скамейки» представил 
режиссер и актер Алек-
сандр Сафронов. 

Александр Саф-
ронов традицион-
но воплощает на 
сцене  лучшие 
произведения 
советской эпо-
хи .  Три  года 
назад он стал 
лауреатом гу-
б е р н а т о р -
ской  премии 
за спектакль 
«Василий Тер-

кин» (12+). До 
этого он дважды обра-
щался к творчеству Васи-
лия Шукшина – в «Энер-
гичных людях» (18+) и 
«Охоте жить» (16+).  Дра-
матургия Александра Гель-
мана, очень советская по 
духу, – логичное продол-
жение творческого поис-
ка. Пьеса была написана 

40 лет назад, в 1983 году. 
На скамейке в вечер-

нем парке встречаются 
мужчина и женщина. Муж-
чина – типичный команди-
ровочный, который рыщет 
в поисках любовных при-
ключений, кадрит одино-
ких женщин, чтобы полу-
чить роман на одну ночь. 
Но тут нашла коса на ка-
мень: он не узнает в жен-
щине, вроде бы принима-
ющей его знаки внимания, 
ту, с которой он провел 
ночь год назад – и совер-
шенно забыл об этом. Те-
перь им предстоит позна-
комиться заново – и эта 
встреча станет поводом 
многое переосмыслить в 
их жизни…

«Скамейка» – действие 
камерное, когда невозмож-

на малейшая фальшь в ин-
тонациях и мизансценах. 
И здесь надо отметить вы-
бор актеров. Если Викто-
рию Козлову мы знаем 
давно и много раз радо-
вались ее ролям, то Вяче-
слав  Хархота  сравни-
тельно недавно (два года 
назад) пришел в труппу 
Тверского театра драмы. 
«Скамейка» – его первая 
крупная роль, не считая 
Великатова в «Талантах и 
поклонниках» (16+), и он 
образцово с ней справил-
ся, продемонстрировав 
мощный актерский темпе-
рамент, обаяние, нестан-
дартное раскрытие образа 
своего героя. По ходу дей-
ствия с его персонажа, как 
кожура с луковицы, слеза-
ют все новые и новые слои 

придуманных деталей био-
графии, имен, мест работы 
– и на наших глазах проис-
ходит постепенное само-
разоблачение человека, 
которое оказывается пуга-
ющим для него самого. Так 
же точна игра Виктории 
Козловой: она постепенно 
раскрывает драму страда-
ющей женской души, из-
мученной одиночеством, 
тщетными надеждами и – 
да что уж там – мужским 
предательством.

«Скамейка» – замеча-
тельный пример «соци-
ально-психологического» 
жанра, когда история, на-
чавшаяся как бытовой, за-
урядный сюжет (подума-
ешь, встретились двое, 
сидят на скамейке), раз-
растается до масштабных 
моральных и философских 
обобщений. И это сделано 
убедительно, талантливо, 
ярко. Поэтому очень реко-
мендуем не пропустить эту 
премьеру. 
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Зарплата в 350 рублей 
считается очень хоро-
шей. Работа снабженца 
на автобазе –  престиж-
ной. Одинокие женщины 
не боятся гулять вечером 
в парке. Номера телефо-
нов сохраняют в запис-
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